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Vorwort

Liebe Leser,

L'Art macabre 12 erscheint wie die vorhergehenden Bande zur Jahrestagung der
Europdischen Totentanz-Vereinigung e. V. (ETV), die 2011 anders als bislang (ib-
lich im Herbst stattfindet. Enthalten sind zehn Aufsédtze von elf Autoren der unter-
schiedlichsten Fachdisziplinen in alphabetischer Reihenfolge.

1.

Den Anfang macht die Romanistin PD Dr. Karin Becker, die sich (iber franzésische
Esskultur im 19. Jahrhundert habilitiert hat und seither an der Westfalischen Wil-
helms-Universitat Minster unterrichtet. Im letzten Band unseres Jahrbuchs war
sie mit einem Beitrag tiber den mittelalterlichen Dichter Francois Villon vertreten.
Nun setzt sie sich mit der Pariser Danse macabre des femmes auseinander, die
dessen Kollegen Martial d'Auvergne zugeschrieben wird. Am Ende wird klar: Fir
die Zukunft brauchen wir eine vollstindige Ubersetzung. In zweiter Instanz wére
dann das Verhiltnis zwischen dem Text der Handschriften beziehungsweise der
Frihdrucke und den Bildern zu klaren.

2.

Wolfgang Braungart, seit 1996 Professor fur Allgemeine Literaturwissenschaft
und Neuere deutsche Literatur an der Universitat Bielefeld, widmet sich dem
Totentanz von Norbert Hummelt, Jahrgang 1962. Wenigstens an dieser Stelle
soll nicht verschwiegen werden, dass die Meinungen tber den lange Zeit am
Niederrhein lebenden Lyriker auseinander gehen. In unserer Monatsschrift habe
ich wie der Rezensent Tobias Lehmkuhl in der Siiddeutschen Zeitung vom 13.
November 2007 kein gutes Haar an seinem Buch gelassen. Wer Michael Brauns
Artikel in der Neuen Ziircher Zeitung vom 31. Juli 2007 zustimmt, dirfte an die
Wiederauferstehung der christlichen Ars moriendi glauben. Benedikt Erenz lobte
den Gedichtband in Die Zeit vom 24. Mai 2007 schlicht als "traumwandlerisch
perfekt".

3.

Mag. Ulrike Czeitschner und Dr. Claudia Resch, beide tatig am Institut fiir Cor-
puslinguistik und Texttechnologie der Akademie der Wissenschaften in Wien,

betreiben Totentanz-Forschung, wie wir sie noch nie gesehen haben. Sie sorgen



dafir, dass die unter dem Namen des Hofpredigers Abraham a Sancta Clara
veréffentlichten makabren Texte digital erfasst und zuverldssig nach Stichworten
durchsucht werden kénnen. Wer in Sachen Datenverarbeitung nicht mithalten
will und kann, sollte sich von der Einleitung der jungen Damen nicht abschrecken
lassen. Ein paar Seiten spéater zeigen die beiden, wann und wo der personifizierte
Tod und seine Opfer als Spieler auftreten. Fiirwahr, Pater Abraham wahlte gefal-
ligere Vokabeln, wo es um harte Fakten wie das Lebensende geht.

4.

Dr. Wolfgang Marx ist Senior Lecturer an der School of Music des University Col-
lege Dublin, wo er unldngst die interdisziplindre Forschungsgruppe "Death, Burial
and the Afterlife" begriindet hat. Im Rahmen unserer Jahrestagung in Heidelberg
ging er auf Gyorgy Ligetis Oper Le Grand Macabre ein, nunmehr ist Viktor Ull-
manns 1943/44 im Konzentrationslager Theresienstadt komponiertes Werk Der
Kaiser von Atlantis oder Die Tod-Verweigerung dran. Wo, wenn nicht auf einer
utopischen Insel, wiirde der personifizierte Tod gegen das Massenmorden ak-
tiv? Er streikt, folglich kann keiner mehr sterben, und der Krieg verliert seinen
Sinn. SchlieBlich muss sich der tyrannische Regent bereit erklaren, zum Opfer zu
werden. Ich freue mich, dass sich unser Ausschussmitglied mit den Umstdanden
der Entstehung, Peter Kiens Libretto, den Auffiihrungen seit 1975 sowie der For-
schungssituation beschiftigt. Die Ausnahme von den Regeln der makabren Kunst
ist und bleibt doch ein Faszinosum - hoffentlich nicht nur fiir mich.

5.

Vizeprasident Prof. Dr. Christoph Morgeli, Medizinhistoriker aus Zirich, macht
uns mit Tannewetzel bekannt, dessen Name im Mittelalter fiir eine Erkaltungs-
krankheit stand. 1414 scheint der Tunichtgut Gestalt angenommen zu haben. Er
taucht in einem Osterreichischen Fastnachtspiel auf, wurde 1948/50 in Thomas
Manns amerikanischem Exil zu neuem Leben erweckt und mobilisierte 1986 in
Libeck mit Hilfe des begnadeten Kiinstlers Horst Janssen die Massen. Am Neu-
jahrstag versammelten sich wohl an die 3000 Menschen in der Marienkirche, um
den Zeichner zu FiilRen der Totentanz-Fenster seines Lehrers Alfred Mahlau tGber
den Tod reden zu héren. Wer kénnte heute noch diese Breitenwirkung erzielen
- der Papst, Popstars oder ein Politiker? Die Frage beantworte sich jeder selbst.
6.

Der Beitrag unseres Mitglieds Dr. Ulrich Scheinhammer-Schmid, Gymnasiallehrer

im bayerischen WeilRenhorn, beinhaltet nichts weniger als eine Sensation: das



erste wieder aufgefundene Photo des im Zweiten Weltkrieg beschadigten, 1952
endgiiltig zerstérten Ulmer Totentanzes. Im Bild erkennbar sind jeweils ein Tod,
die Edelfrau, der Kaufmann, die Nonne und der Bettler. Den Quellen zufolge
entstand die Wandmalerei im Kreuzgang des Wengenklosters, an deren kiinstle-
rischer Bedeutung nicht langer zu zweifeln ist, anno 1440. Die Figurenfolge er-
weist sich dem oberdeutschen Blockbuch eng verwandt und konnte &lter sein als
der Basler Totentanz. Dariiber hinaus gelang es dem Autor nachzuweisen, dass
unmittelbar vor dem Abriss der Notkirche Kopien angefertigt wurden, die 1980
aus dem Ulmer Museum ins Stadtarchiv gelangten. Es bleibt zu hoffen, dass wir
der Offentlichkeit in absehbarer Zeit neue Erkenntnisse prisentieren diirfen.

7.

Dr. Rainer Stockli, seines Zeichens Ostschweizer Dichter, bibliophiler Sammler
und Gymnasiallehrer im Ruhestand, fiihrt uns seit vielen Jahren die Artenvielfalt
des Totentanzes vor Augen. Sein flinfter Beitrag zu unserem Jahrbuch kommt
unscheinbar daher und birgt doch mentalitatsgeschichtlichen Sprengstoff: 1937
brachte Regina Zirkel-George in ihrem Oberallgduer Totentanz den Sieg der ge-
barfahigen Frauen iiber den Tod mit Musik und Gesang auf die Blihne zu Ehren
der gefallenen "Helden". Wenig spater lie8 der bis heute geachtete Oberosterrei-
cher Richard Billinger den Knochenmann im Auftrag der "Hauptstadt der Bewe-
gung" im Festsaal des Miinchner Rathauses auftreten. Wir sollten nicht zulassen,
dass universitare Literatur- und Theaterwissenschaftler diese Werke der Verges-
senheit preisgeben, wahrend der 1990 veroffentlichte Totentanz des preisge-
kronten Schriftstellers Raoul Schrott bis heute allenfalls das Unverstandnis des
Publikum hervorruft.

8.

Dr. Tomislav Vignjevi¢, Dozent fiir Kunstgeschichte an der Universitat Primorska
in Koper, Slowenien, setzt seine Forschungen ber die istrischen Totentdnze des
Mittelalters fort. Die Wandmalerei des Johannes von Kastav in Hrastovlje beein-
druckt durch Vollstandigkeit und Farbenpracht. Sie ist quasi unverfilscht erhalten,
weist Parallelen mit deutschen, italienischen sowie franzosischen Vorbildern auf
und verstoRt dennoch in vielerlei Hinsicht gegen die westlichen Gepflogenhei-
ten: Dialogtexte gibt es nicht, und der Papst fiihrt den Zug der Stéandevertreter
weg vom Altar, gewissermalben aus der Kirchentir auf den Friedhof hinaus. Das
Ensemble hatte langst einen Bildband mit wissenschaftlich fundierten Erlauterun-

gen in den genannten Sprachen verdient.



9.

Dass der vor den Toren Augsburgs ansdssige promovierte Philosoph Mischa von
Perger fleilig ist, wissen die Mitglieder der ETV schon lang. Sein cineastischer
Eifer verblifft dann aber doch: Fiir unser Jahrbuch hat er den personifizierten
Tod in weit Gber hundert Filmen aufgespiirt. Aus Griinden der Qualitat wie der
Quantitat beschrankt sich der Autor im vorliegenden Buch auf den Exitus beim
Spiel. Sie werden sehen, der Knochenmann liebt Karten, Schachbrett und Wiir-
fel. Sollten Sie unserem Ausschussmitglied bislang unbekannte Beispiele kennen,
bitten wir um weiterfiihrende Hinweise an die Redaktion

10.

Last but not least ergreift das Prasidium der Europdischen Totentanz-Vereinigung
in einem gemeinsamen Aufsatz das Wort, denn zum personifizierten Tod, alias
Tannewetzel, ist noch sehr viel mehr zu sagen. Uberzeugen Sie sich selbst.

Im Namen unserer Leserinnen und Leser méchte ich allen Autorinnen und Auto-
ren der vorliegenden Beitrage danken, dass sie uns Bilder und Texte fristgerecht
und druckfdhig zur Verfligung gestellt haben. Beim Layout unterstiitzte mich Mi-
chael Fenz; die Korrekturen besorgten Dr. Bruno A. Heinlein aus Nirnberg, Kri-
stin Locker M.A. aus Leipzig und Prof. Dr. Christoph Morgeli aus Zirich. Gedruckt
wurde L'Art macabre erneut in Overath. Der Einband stammt wie seit Beginn un-
serer Reihe von der Duisseldorfer Buchbinderei Mergemeier. Ich freue mich tber

Ihr Interesse und auf lhre Reaktionen.
Bamberg, im Juni 2011

Uli Wunderlich
Prasidentin der Europdischen Totentanz-Vereinigung e.V.
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Bild 2 Horst Janssen: Hommage a Tannewetzel. Cover und Titelblatt der Textausgabe, 1986.

lich als Video in den Handel kam.? Das Veranstaltungsplakat* (Bild 1) portratiert
die Hauptperson, einen Knochenmann, der weniger durch seine unordentliche
Garderobe - schief sitzender Anzug, hochgeschlagener Hemdkragen und halb-
geoffnete Krawatte - irritiert als durch seine seltsamer Kopfbedeckung: Er tragt
eine dunkle Schleife wie einen Kranz im wirrem Haar.’ Uber das Bild setzte der
Kinstler die Inschrift "Horst Janssen in St. Marien", darunter "Liibecker Neujahrs-
rede Hommage a Tannewetzel".

Wenig spéter wurde die Ansprache als "Gertrudenformat IV" veroffentlicht (Bild 2).
Den Text versah Janssen flir das 54 Seiten umfassende Heft mit schwungvollen
Vignetten, die verschiedentlich als Totenschddel erkennbar sind. Doch weder die
erwahnten Werke noch die Sekundarliteratur® geben befriedigende Auskunft da-
riber, wie der Kiinstler auf die Idee kam, den Tod bei diesem Namen zu nennen.

Dabei hat er den Schlissel selber geliefert, als er in seiner Rede vom "Tannewetzel,



141

Bild 2-3  Fritz Mayer-Beck: Holzschnitte zu Richard Billingers Spiel vom Erasmus Grasser, 1942

lich"im Alten Rathaussaal zu sehen (gewesen) ware. Die Urauffiihrung hat eben-
dort stattgehabt am 12. September 1942.

Vom oberésterreichischen Bauernsohn Billinger stammen zahlreiche Theaterstiicke,
kontinuierlich (beinahe jdhrlich) geschrieben und erschienen vor dem, wéhrend
und nach dem Zweiten Weltkrieg. Von dem bevorzugten landlichen Milieu,
von der Tier- und Ackermystik war blol3 ein kleiner Schritt zur Verherrlichung
von "Blut und Boden". Das Figural des Spiels vom Erasmus Grasser, im Untertitel
als Miinchener Legende bezeichnet, nennt am Kopf der Liste, sofort nach dem
Bildschnitzer Grasser, den Tod. Zunftleute (Badcker, Schneider, Schmied, Lederer,
Girtler) und Volk machen das Ambiente bunt, kostlimierte Maskentrager machen
es exotisch. Zentral, wie gesagt, ist die Todesfigur: Sie flihrt Regie, mischt sich
das Spiel lang in die Vorgadnge, diskutiert mit, erldutert, bewertet, instruiert - und
verkniipft die Bilder. Der Totentanzmatrix entsprechend holt sie die Sterbenden:
Sie fiihrt Schuster und Hebamme ab, den Bierbrauer und die Schindlerin®®, den
Wirt und das Alte Weib. Den Bildschnitzer Grasser hingegen langt der Tod nicht

an; nicht hauptsachlich deshalb, weil der liebt und im Biirgermadchen Gesine Blab
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Bild 4-7
78.

DaSilva, The Strangest Voyage, 1975/

zundchst einzeln die rotlippige Frau
und den Tod an Deck, dann in einem
Schwenk von oben nach unten die ganze
Wiirfelszene, wie Doré sie imaginiert, in
dammrig schimmerndes Lila getaucht
(Bild 4-6). Durch Bearbeitung erscheinen
sowohl zwei Knochenstellen unter des
Todes Augenhdhlen als auch die Augen
des Lebens-im-Tod weils blitzend, und
ebenso die nach oben zeigenden Fla-
chen der beiden Wiirfel. Die lllustratoren
nehmen Coleridges Beschreibung der
Frau, insbesondere die Erwdhnung ihrer
"wie Aussatz weillen" Haut (Vers 192)*,
gewohnlich zum Anlass, Leben-im-Tod
nackt oder zumindest mit entbloBter
Brust zu zeigen; durch die Assoziation
von Sexualitdt und Fortpflanzung ergibt
sich ein pointiertes Pendant zur Todes-
gestalt.?> Nicht so bei Doré: Die Strenge
der Figur, die laut Coleridge dem Be-
trachter das Blut in den Adern gefrieren
ldsst (Vers 194)%, schlieBt hier nicht nur
idealische, sondern auch erotisierende
Nacktheit aus, und der Filmregisseur
dndert das nicht. Den Freudenruf, mit
dem Leben-im-Tod das gewonnene Spiel
quittiert (Vers 197), leitet ein kollerndes
Lachen ein, und hier als an der einzigen
Stelle der Rezitation ist eine weibliche
Stimme zu horen. Der den Ruf besie-
gelnde, burschikose dreifache Pfiff aber,
von dem im folgenden Vers die Rede ist,
unterbleibt auf der Tonspur. Die Macht

der Frauengestalt Gber den Seemann





